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CAPITULO 1

ETICA DE LA MEMORIA: LA TAREA
DE LA NARRATIVA

RICHARD KEARNEY
Boston College University

Traducido por Rodrigo Navarrete

En este ensayo pretendo mostrar las formas en que
Ricoeur se aproxima al asunto de la memoria politica.
En particular, pretendo explorar las formas en que
combina una poética de la narrativa con una ética de la
responsabilidad al referirse a dos deberes sustantivos:
primero, el reconocer nuestra deuda con el pasado his-
térico y, segundo, el respetar los llamados del rival a la
memoria y al olvido.

[21]
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1. NARRATIVA E HISTORIA

Un poder clave de la narrativa, asegura Ricoeur, es el
«proveernos de una figura de algo»'. Al hacerlo, pode-
mos hacer presente aquello que se encuentra ausente.
Traducido al idioma del tiempo histérico, tratamos
aqui con la capacidad de liberarnos de la amnesia ciega
del «ahora» a través de proyecciones futuras o de la re-
cuperacién del pasado. La proyeccién es una funcién
emancipadora de la comprension narrativa; la recupera-
cién es una funcién testimonial. Ambas se resisten a la
tendencia contemporanea de reducir la historia a un
«presente superfluo» de «irreferencias»’.

En el tercer volumen de Tiempo y narracion, Ricoeur
analiza el rol testimonial de la narrativa en la recupera-
cién histérica. Una poética de la narrativa, explica, debe
incluir un sentido de responsabilidad ética con la «deu-
da que tenemos con los muertos»®. Nos seria imposible
responder a la invocacién de la memoria histérica si no
fuera por la funcién mediadora/esquematizadora de la
imaginacién, que provee figuras para eventos que suce-
dieron pero se encuentran suprimidos de la memoria.
Aqui la responsabilidad es en dos direcciones. Por una
parte, la narrativa provee las reconstrucciones figurati-
vas del pasado que nos permiten ver y escuchar cosas
hace mucho silenciadas. Por otra parte, yergue estas co-
sas como eventos que en efecto sucedieron. Nos encon-

' Véase Paul Ricoeur, Time and Narrative, vol. 3, University of Chi-
cago Press, Chicago, 1984, pp. 184-185.

_? Véase mi critica a esta posicién posmoderna sobre la «irreferen-
cia» en la conclusién de mi Wake of Imagination (University of Min-
nesota Press, St. Paul, 1988) y en el capitulo 6 y «Afterwords» de mi
Poetics of Imagining (Routledge, London, 1991), pp- 210-232

* Paul Ricoeur, Time and Narrative, op. cit., vol. 3, p- 185-.
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tramos aqui con el derecho del pasado, tal y como algu-
na vez fue, a incitar y rectificar nuestra reestructuracién
narrativa de la historia. Recordamos nuestra deuda con
aquellos que han vivido, sufrido y muerto. Nos recorda-
mos, por ejemplo, que las cdmaras de gas y los gulags si
existieron, que Nagasaki y Cambodia fueron bombar-
deados, que personas inocentes han sufrido los crime-
nes politicos y las injusticias a lo largo de los siglos. Es-
tas no son abstracciones. Personas sufrieron y murieron.

La paradoja mds ostensible aqui es, por supuesto,
que debiera ser la misma narrativa quien responda a las
invocaciones éticas a respetar «la realidad del pasado».
Es irénico que sea la poética quien viene al servicio de
la ética como medio para recordar nuestra deuda con
aquellos que sufrieron y murieron (y, a menudo, han
sido olvidados). Pero en este caso la narrativa sirve para
recordar a los «otros», los abandonados por la historia,
ya que, en palabras de Ricoeur, «siempre es a través de
alguna transferencia de un Mismo a un Otro, en la em-
patfa e imaginacioén, que ese Otro que es extranjero se
nos acerca»®,

Sin embargo, este proceso de transferencia no es de
ninguna manera obvio. Ademds de una reactivacion
narrativa —que reapropia al pasado como presente bajo
la categoria del Mismo—, la imaginacién histérica tiene
también un deber para con la otredad del pasado en la
expresién de ese pasado justamente como pasado, esto
es, como algo que ha cesado de ser. Tratamos aqui, por
tanto, con una fidelidad dual con el pasado como seme-
janza y como diferencia. El acto hermenéutico de trans-
ferir por analogia busca abordar esta paradoja. Nos per-
mite transportarnos a momentos extrafios o eclipsados

* Ibid., pp. 185-186.
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de la historia, constituyéndolos como similares a nues-
tra experiencia presente (sin lo cual serfamos incapaces
de reconocerlos), y simultdneamente reconociendo sus
asimilitudes como distintas y distantes. En breve, la
reapropiacion narrativa del pasado opera de acuerdo
con una doble responsabilidad: con el pasado como
presente y con el pasado como pasado.

En la medida en que se mantenga éticamente res-
ponsable con la memoria histérica, la imaginacién se
rehisa a permitir que la reconstruccion se transforme en
una reduccién del otro al sf mismo; se resiste absorbien-
do diferencia con semejanza®. Asi, cuando hablamos
de narrativas que nos proveen de analogias del pasado
tal y como fue, hacemos bien en apreciar que ese «taly
como» es un tropo bidireccional de ausencia/presencia.

Este punto merece desarrollo. Las narrativas del pa-
sado se componen de un entretejido de ficcién e histo-
ria. Una vez que reconocemos que la narrativa histérica
conlleva una refiguracién de los eventos pasados, pode-
mos admitir que contar la historia involucra el desplie-
gue de ciertas practicas literarias —argumento, compo-
sicidn, personaje, puntos de vista y otros. Es por esto
que el mismo texto puede ser, simult4éneamente, un
gran trabajo de historia y un gran trabajo de literatura.
Puede hablarnos acerca de las formas en que de hecho
sucedieron las cosas en el pasado, al mismo tiempo que
nos hace ver, sentir y vivir el pasado como si estuviése-
mos alli. Més ain, este «efecto de ficcién» de la historia
a menudo realza, en lugar de disminuir, la tarea de to-
mar posicion. Uno piensa, por ejemplo, en la versién de
N;h'chelet dela Revolucién francesa, una narrativa his-
torica cuya calidad literaria, en ciertos puntos, es casi

* Ibid.



CAP. 1. ETICA DE LA MEMORIA: LA TAREA... 25

comparable con Guerra y Paz de Tolstoi. Puesto de otra
forma, la buena escritura puede ayudar a la historia y
este servicio implica tanto dimensiones éticas como
poéticas.

El despliegue de técnicas novelisticas por parte de los
historiadores con el fin de posicionar vividamente un
evento o personaje pasado ante la mente del lector era ya
reconocido por Aristételes en su Retdrica, bajo el titulo
de lexis o «locucién» —una manera de hacer visibles las
cosas como si estuvieran presentes. El peligro es, por su-
puesto, que el «como si» figurativo pueda colapsar en
una fe literal, de manera tal que seriamos incapaces de
simplemente «ver como», sino que cometamos el error
de creer que realmente estamos viendo. Esta «alucina-
cién de presencia» —facilmente conducente al dogma-
tismo y al fundamentalismo— reclama una vigilancia
ética de los historiadores con el fin de mantener un ba-
lance dialéctico apropiado entre confianza empitica y
desconfianza critica.

Pero permanecer libres de ilusién no es la tinica res-
ponsabilidad de la hermenéutica de la narrativa. Igual-
mente importante es la responsabilidad de refigurar
ciertos eventos de intensidad ética profunda que la his-
toriografia convencional pueda tentarse a ignorar, favo-
reciendo asf una explicacién positivista de las cosas. En
un caso como el del Holocausto, una préctica tal de
«neutralizacién» es bastante inapropiada. La consigna
biblica Zakhor, «jrecuerdal», es mucho mds adecuada
éticamente en esas circunstancias. Esto es algo que Pri-
mo Levi, un sobreviviente de los campos, hace inolvida-
blemente evidente en su resolucién de contar la historia
tal y como sucedié y de la forma mas vivida imaginable.
El uso de tropos y mecanismos literarios para conseguir
dicho impacto est4 del todo motivado por un imperati-
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vo ético: no se debe permitir a la gente olvidar, a riesgo
de que ocurra una vez mds. O tal y como puso Levi en
su conclusién Si cest un homme: «la necesidad de relatar
a “otros”, de hacer participes a los “otros”, adquirié fren-
te a nosotros la vehemencia del impulso inmediato
antes y después de nuestra liberacién [...] y fue en res-
puesta a dicha necesidad que he escrito mi libro»®. No
se trata, por supuesto, de una eleccién entre ética y ob-
jetividad, entre empatia emocional y precisién empiri-
ca; es una cuestion de ambos/y, en lugar de uno/o.

En los testimonios de Holocausto y genocidio, para
continuar con nuestro ejemplo, la «remembranza» toma
un tinte moral bastante diferente de la conmemoracién
triunfalista de los grandes y poderosos de la historia.
Donde la Historia Oficial tiende a legitimar ideologfas
de conquista, el testimonio narrativo se mueve en la di-
reccion opuesta, a saber, hacia una sentida evocacién del
sufrimiento pasado, como si nosotros (lectores/oyen-
tes/espectadores) realmente hubiésemos estado ahi.
Esta distincién es importante. La causa del tremendum
horrendum necesita de una narrativa que abogue por su
caso, bajo riesgo de que este se deslice irrevocablemente
hacia el olvido. Lo horrible debe golpearnos como horri-

ble. «El horror se pega a eventos que nunca deben ser
olvidados», escribe Ricoeur:

Constituye la motivacién ética final para la historia de
las victimas. Las victimas de Auschwitz son, por excelencia,
los representantes en nuestra memoria de todas las victimas
de la historia. La victimizaci6n es el otro lado de la historia
que ninglin artificio de la razén podré jamas justificar Y: en
su lugar, revela el escindalo de cada teodicea de la historia’,

¢ Ibid.
7 Primo Levi, Si cest un homme, Julliard, Paris, 1987.
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En tales instancias, el poder refigurativo del testimo-
nio previene a los historiadores de neutralizar la injusti-
cia. Previene a la historiografia de explicar la historia
desde lejos. Y esta tarea ética de preservar la especifici-
dad del sufrimiento pasado de la homogenizacién saniti-
zadora aplica no solamente a los historiadores positivis-
tas, sino que también a las ontodiceas de ciertos filésofos.
Pienso en particular en el ardid de la razén hegeliano o
en las meditaciones de Heidegger sobre el Destino de la
tekné (que puso a las cimaras de gas y a las trilladoras in-
dustriales en la misma categoria)®.

El rol ético de la imaginacién en el proceso de re-
cordar lo horrible vividamente est4 atado a la funcién
especifica de la individuacién: la necesidad de respetar
el cardcter inico de ciertos eventos histéricos. Da-
chau, Hiroshima, el Gulag, Mai Lai, el Domingo San-
griento, los Campos de la Muerte, Sabra y Chatilla, la
Plaza Tiananmen.

Tales horrores histéricos de nuestro siglo no pueden
ser explicados de lejos como tornillos de una rueda dia-
léctica. Son més que simples epifenémenos del Zeitgeist.
Y, sin embargo, es esta tendencia relativizadora la que
muestra nuestra cultura actual de simulacién cuando
reduce la narrativa a un juego de imitacién vaciado de
referencia histdrica. Frederic Jameson condena esta ten-
dencia a eclipsar lo histéricamente tinico como un «cul-
to posmoderno al presente superficial»®. Pero otros co-
mentaristas, Jean Baudrillard y Jean-Frangois Lyotard,
entre ellos, parecen celebrar de vez en vez esta liquida-
cién de la referencia. Lyotard asegura que las formas na-
rrativas de imaginaci6n traicionan la naturaleza «irre-

* Paul Ricoeur, Time and Narrative, op. cit., vol. 3, p. 187.
* Véase R. Wolin, The Heidegger Controversy, MIT Press, Cambridge,
1992.
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presentable» de lo sublime posmoderno, mientras que
Baudrillard saluda la condicién posmoderna de «irrefe-
rencia», incluso donde la realidad de la guerra es redu-
cida a juegos de especticulo y simulacién televisivos'.
Ya no podemos distinguir, sostienen algunos posmo-
dernistas, entre lo que es real y lo que no en la represen-
tacion de las cosas. Y uno cae en la tentacién de concluir
que solo un corto paso separa al pensamiento de Bau-
drillard de las afirmaciones de algunos historiadores
revisionistas como Faurrison o David Irving acerca de
la inexistencia de las cdmaras de gas (o de la afirmacién
relativizadora de Nolte de que el Holocausto no es un
evento Unico, sino uno entre una variedad de eventos
similares). De cualquier forma, lo que el culto posmo-
derno a la irrepresentabilidad e irreferencia parece
cuestionar es el poder de la narrativa para recuperar his-
téricamente eventos reales para nuestra consideracién
ética en el aqui y ahora.

Contra dicha posicién, Ricoeur responde: a mayor
singularizacién narrativa de la memoria histérica, ma-
yor es nuestra lucha por entenderlos; y mientras mas los
entendemos, mas capacitados nos encontramos para ex-
plicarlos en el largo plazo (en lugar de simplemente su-
frirlos como trauma emocional). De nuevo: no es, por
tanto, una cuestién de oponer el entendimiento «subje-
tivo» (Verstehen) a la explicacién «objetiva» (Erklaren).
Es una cuestién de apreciar que la explicacién sin na-
Iracion es, a fin de cuentas, inhumana, tal y como la
Imaginacién sin explicacién corre el riesgo de la irra-
cionalidad ciega. El acto refigurativo de tomar posicién
por el pasado nos entrega una «figura» para experimen-

' Véase F. Jameson, «Postmodernism i
5 and Consumer Society», en
Postmodern Culture, ed. H. Foster, Pluto Press, London, 1985. g
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tar y pensar, tanto para sentir, como para reflexionar.
«La ficcién da ojos al narrador horrorizado», dice Ri-
coeur, «ojos para ver y leer. El estado actual de la litera-
tura sobre el Holocausto da amplia prueba de esto [...],
uno cuenta los cadéveres o uno cuenta la historia de las
victimas»'! (o, mejor atin, se hacen ambas: uno cuenta
cuerpos y cuenta su sufrimiento). Si el contar la historia
llegara a perder esta funcién testimonial de narracién,
correrfa el riesgo de transformarse en un lente indife-
rente o en un repositorio de hechos muertos. Ninguna
opci6n es aceptable. «<Hay muchos crimenes que no de-
ben ser olvidados, victimas cuyo sufrimiento claman
menos por venganza que por narracion», protesta Ri-
coeur. «La voluntad de no olvidar puede, por si misma,
prevenir estos crimenes de volver a ocurrir jamas»'%
Pero el testimonio no es solo un asunto personal. El de-
ber ético de recordar es una responsabilidad tanto co-
lectiva como individual. Y es precisamente aqui que la
deuda ética con los muertos une fuerzas con el poder
poético de la narracién. Y que recordamos que los dos
modos de narracién —ficcién e historia— comparten
un origen comin en la épica, que tiene la caracteristica
de preservar memorias en la balanza comunitaria de las
sociedades. Puesta al servicio de los-que-no-deben-ser-
olvidados, este poder poético nos permite vivir a la al-
tura de la tarea ética de la anamnesis colectiva.

En corto, la tarea ética de la historia narrativa puede
ser resumida bajo los siguientes aspectos: (1) una capa-
cidad testimonial para ser testigos de la realidad del pa-
sado (que es, a menudo, sufrimiento no dicho); (2) una
capacidad analogizadora de hacer presentes a aquellos

! Véase Jean Baudrillard, Simulations, MIT Press, Cambridge, 1983.
2 Paul Ricoeur, Time and Narrative, op. cit., vol. 3, p. 188.
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que est4n ausentes y que son «otros» Con respecto a no-
sotros mismos; y (3) una capacidad anticipatoria (utd-
pica/escatolégica) para proyectar posibles futuros don-
de la justicia pueda, por fin, prevalecer®.

2. NARRATIVA Y MEMORIA

Las comunidades histéricas, argumenta repetida-
mente Ricoeur, estan constituidas en gran parte por las
historias que se cuentan a si mismas y a otros. He ahila
importancia de las rectificaciones que han hecho los
historiadores contemporaneos de las cuentas histdricas
de sus predecesores. Esto es tan cierto para los debates
franceses acerca del significado de la Revolucién fran-
cesa, como para el Historikerstreit alemén sobre la Se-
gunda Guerra Mundial o para las lecturas revisionistas
de los britdnicos-irlandeses de la historia de Ulster.
También es cierto, en un registro diferente, para el caso
clasico del Israel biblico —una comunidad espiritual
histérica formada sobre la base de narrativas fundacio-
nales (especialmente el Génesis y el Exodo)— que cada
generacion sucesiva recuenta y reinterpreta. Es por esto
que el judaismo, para Ricoeur, es considerada «la cultu-
ra del libro» por excelencia. Mas atn, precisamente
porque las historias provienen de historias construidas
de esta forma, es que las comunidades histéricas son a
fin de cuentas responsables de la formacién y reforma-
cién de sus propias identidades. Uno no puede mante-
nerse constante a lo largo del tiempo histérico —y asi
mantenerse ’ﬁel a sus promesas y pactos— a menos que
se tenga algiin minimo de remembranza del propio ori-

B Ibid., p 189.
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gen, de como se ha llegado a ser lo que se es hoy. Para
Ricoeur, entonces, la identidad es una forma de memo-
ria narrativa. O, en palabras de Hegel, das Wesen ist das
Gewesene.

Pero junto a esta ética de responsabilidad de recor-
dar viene una ética auxiliar de flexibilidad. Una vez que
se reconoce que la identidad propia es de un carédcter
fundamentalmente narrativo, se descubre una apertura
e indeterminacién inerradicables en la raiz de la memo-
ria colectiva propia. Cada nacién, estado o societas des-
cubre que es fundamentalmente una «comunidad ima-
ginaria» (en palabras de Benedict Anderson). Y esto
significa que la construccién narrativa en si puede ser
reinventada y reconstruida. Luego de tal descubrimien-
to acerca de la identidad narrativa propia, es mas dificil
cometer el error de tomarse a si mismo literalmente, de
asumir que la identidad colectiva propia se toma por
sentada. Es por esto que, al menos en principio, la ten-
dencia de una nacién hacia la xenofobia o al nacionalis-
mo puede ser resistida a través de sus propios recursos
narrativos para imaginarse a si misma de otra forma; ya
sea a través de sus ojos o los de otros.

El fundamentalismo surge cuando una nacién olvi-
da sus propios origenes narrativos, siguiendo el adagio
de Adorno de que «toda reificacién es olvidar». Asf, la
solucién al problema de Irlanda del Norte, por ejemplo,
bien puede residir en la voluntad tanto de britdnicos,
como de nacionalistas irlandeses de intercambiar me-
morias narrativas —que dan soporte a sus respectivas
identidades nacionales—, aprendiendo de esta forma a
verse mutuamente a través de miradas alternativas. Lo
mismo aplica para Israel y Palestina, por supuesto, don-
de un reconocimiento de los fundamentos narrativos de
sus respectivas identidades podria llevar a una mayor
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disposicién a reimaginar la identidad del enemigo his-
térico. De esa forma, la memoria reificada (expresan-
dose en repeticién compulsiva y resentimiento) puede
encontrar su mayor antidoto en la memoria alternativa;
liberar la conciencia histérica propia recorddndose a-si-
como-a-un-otro. Solo es través del segundo tipo de me-
moria, como argumenta Ricoeur en La memoria, la his-
toria y el olvido (2000), que el perdén puede liberar al
pasado histérico hacia un futuro diferente y mas libre".
Pues la verdadera amnistia no puede y no debe prove-
nir del olvido (amnesia); solo puede derivar de una re-
membranza preparada para perdonar al pasado eman-
cipindolo del dominio deterministico de la obsesion y
venganza violentas. El perdén genuino, observa Ri-
coeur, no involucra el olvido de los eventos en si, sino
que una manera diferente de significarlos —y en par-
ticular de reconfigurar una «deuda con los muertos»
que paraliza a la memoria— y, por tanto, nuestra capa-
cidad de recrearnos en un nuevo futuro. La tarea ade-
cuada de la amnistia no es ocultar la memoria de los
crimenes; es el recordarlos de manera diferente, esto es,
de una forma tal en que se disuelva la deuda que acu-
mulan. «Perdonar es una suerte de sanacién de la me-
moria, la complecién de su duelo. Rescatada del peso de
la deuda, la memoria es liberada para grandes proyec-
tos. Perdonar da futuro a la memoria». Ricoeur asegu-
ra, por consiguiente, que no es una contradiccién el
dec“: KR la amnistfa genuina (a diferencia de la auto-
amnistia de Pinochet) es el corolario estricto de la «me-

14
' Para un desarrollo de estas tres funciones de la imaginacién na-
Trativa, refiérase a nuestra conclusién mas abajo y a las de mi Poetics

of Imagination, Edinb University P, iversi
ot ity urgh ty Press/Fordham University Press,
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moria perdonadora» y al mismo tiempo el contrario
estricto de la «memoria de repeticién»'®.

La cautela critica se torna necesaria aqui. La memo-
ria narrativa nunca es inocente. Es un continuo conflic-
to de interpretaciones: un campo de batalla de significa-
dos en competencia. Toda historia es contada desde una
cierta perspectiva y a la luz de «prejuicios» especificos
(alo menos en el sentido de Gadamer). La memoria su-
gerida con anterioridad no siempre esté del lado de los
dngulos. Tan ficilmente puede conducir a apertura y
tolerancia, como a falsos cierres ideolégicos y de con-
ciencia. Este poder distorsionador es ignorado a veces
por los defensores de la ética de la narrativa —Alasdair
Maclntyre, Martha Nussbaum, Wayne Booth—, quie-
nes tienden a minimizar la necesidad de una herme-
néutica de sospecha critica. Ni tampoco esos defensores
aprecian como es debido la segunda de las Considera-
ciones Intempestivas de Nietzsche, «Sobre el uso y abuso
de la historia para la vida», que afirma que basta con
«olvidar activamente el pasado» para haber participado
de él. Aquellos que piensan que pueden prescindir de la
memoria histdrica por decreto, serdn finalmente pres-
cindidos por la historia.

Para evaluar de mejor forma lo que esta en juego en
tales debates, permitanme tomar el ejemplo del Holo-
causto. Las narrativas de primera mano citadas en Tes-
timonios del Holocausto de Lawrence Langer, nada me-
nos que las declaraciones de autores como Primo Levi,
Milena o Elie Wiesel, son recordatorios de la indispen-
sabilidad de la memoria narrativa para la remembranza
ética del genocidio. Para Primo Levi, la necesidad de

15 Paul Ricoeur, La memoire, l'histoire, loubli, Seuil, Paris, 2000. Es-
pecialmente el epflogo sobre «Le Pardon difficile».
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recontar sus memorias era un deber ético, para que asi
otros pudieran participar de los eventos que de otra for-
ma podrian haber sido olvidados y, como parte de ese
olvido, repetirse a si mismos'®.

Para Wiesel, la razén detrds de estas narrativas es
dotar a las victimas con «la voz que les fue negada» por
la historia. O como lo pone uno de sus personajes mien-
tras busca a un sobreviviente del Holocausto en un hos-
pital psiquiatrico: «Quizas a los humanos no se les dael
obliterar el mal, pero bien pueden convertirse en la
conciencia del mal»'”. Recontar es una forma de con-
vertirse en una conciencia ética. Tal como los griegos
sabian ya que las virtudes eran mejor transmitidas re-
cordando y recontando las admirables hazafas de los
héroes, los horrores del mal moral deben también recu-
perarse del olvido a través de la memoria narrativa®.

Estd claro que la historia de las victimas clama por
un modo de recordar diferente de la conmemoracién
ritual de héroes y semidioses. Y aqui Ricoeur recomien-
da a las «pequefias narrativas» de los derrotados por
sobre las «Grandes Narrativas» de los vencedores. Pero
algunos criticos de la memoria narrativa, como Claude
Lanzmann y Jean-Frangois Lyotard, no logran apreciar
del todo que las reminiscencias del sufrimiento tienen
tanta necesidad de ser percibidas como la rememora-
cién de la gloria. El horror histérico debe tener a su ser-
vicio una estética (aesthésis: sensacién) tan poderosa y
conmov?dora como la del triunfo histérico; quizas in-
cluso mads poderosa si se debe competir por la atencién

' Ibid., p.23.

7 Paul Ricoeur,
cred: Religion,
1995,

'8 Ibid.

«The Memory of Suffering», en Figuring the sa-
Narrative and imagination, Fortress Press, Minneapolis,
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del publico en general. No basta con que Shoah, la peli-
cula de Claude Lanzmann sobre el Holocausto, sea pro-
yectada en los cine-arte de la élite o en especiales de
televisién de medianoche en Arte, Canal 4 o PBS. La
historia del Holocausto demanda ser vista y escuchada
por tanta gente como sea posible en cada nueva genera-
cidn. Y esta es, a fin de cuentas, una demanda ética. He
ahi la importancia de la decisién tomada por la televi-
sién publica estadounidense en marzo de 1997 de
transmitir un recordatorio vivido del Holocausto: un
evento que toda una nueva generacién de jévenes ame-
ricanos ignoraba. La pelicula elegida, y que provocé un
amplio debate en las escuelas y medios de comunica-
cién de todo el continente, fue la Lista de Schindler de
Spielberg; un fenémeno que debiera dar pausa al elitis-
mo moralizante de Lanzmann y sus compafieros van-
guardistas.

A veces, una ética de la memoria se ve en la obliga-
cién de recurrir a una estética de la representacién. Los
espectadores no solo deben estar intelectualmente aten-
tos —a la Brecht y Lanzmann— a los horrores de la his-
toria; deben también experimentar el horror de ese su-
frimiento como si realmente hubiesen estado ah{". La
memoria no solo ilumina, también ilustra y, como parte
de esta ilustracidn, se encuentra el uso de imagenes que
nos golpean; en el sentido de que nos golpee en lo pro-
fundo el horror del mal y la gracia del bien.

Una funcién crucial de la memoria narrativa, nos
recuerda con frecuencia Ricoeur, es la empatia. Y la
empatia no es escapismo. Es, como bien not6 Kant en

¥ Paul Ricoeur, Time and Narrative, op. cit., vol. 3, p. 188. Véase el
debate de Claude Lanzmann, «Holocaust, la representation impossible»,
Le Monde (Paris, 1994), y Jean-Francois Lyotard, Heidegger et les «juifs»
(Paris, 1998).
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su tratado sobre el «pensamiento representativo», una
forma de identificarnos con tantos congéneres como
sea posible —actores y victimas por igual— con el fin
de participar de un sentido moral comun (sensus com-
munis). De esta forma, la imaginacién narrativa puede
ayudar a una cierta universalizacién de la remembran-
za al complementar la singularizacién del testimonio
mencionada mds arriba. Asi nuestras propias memorias
—personales y comunitarias— pueden ser compartidas
e intercambiadas con otros de tiempos y lugares muy
diferentes. El familiar y el extranjero pueden cambiar
de suerte®.

Podemos decir, en resumen, que, si Lanzmann y
Lyotard tienen razén al subrayar la capacidad de la me-
moria para atestiguar la singularidad incomparable de
un evento Unico como Auschwitz, Ricoeur tiene razén
al enfatizar en cémo la memoria también testifica ante
la representatividad universal del bien y el mal Sin
duda, la verdad se encuentra en algun tipo de significa-
cion aristotélica que combine ambas responsabilidades
éticas (hacia lo particular y lo universal) en delicada
tension. Es eso lo que una sabiduria practica (phronesis)
de la narrativa histérica necesita en nuestra era marca-
da por la falta de memoria —un adecuado equilibrio
entre la doble fidelidad de la memoria a la singularidad

y comunicabilidad de los eventos pasados. Como obser-
va Ricoeur:

Debemos recordar en tanto recordar es un deber moral.
Tenemos una deuda con las victimas. Y la mas pequeia de
las form'as de pagarla es contar y recontar lo acontecido en
Ausch'w1t.z [...]. Al recordar Y recontar, no solo prevenimos
al olvido de asesinar a las victimas nuevamente; también

* Ibid.



CAP. 1. ETICA DE LA MEMORIA: LA TAREA... 37

evitamos que sus historias vitales devengan en banales [...],
¥ que los eventos parezcan necesarios®.

Algunas veces, en algunos lugares —Irlanda del
Norte, Bosnia, Ruanda—, es importante dejar ir a la
historia, seguir el consejo nietzscheano de «olvidar ac-
tivamente el pasado» con el fin de superar los instintos
de resentimiento y venganza. Otras veces, en otros lu-
gares —siendo Auschwitz el tiempo y lugar por exce-
lencia—, es esencial recordar el pasado con el fin de
honrar nuestra «deuda con los muertos» y de asegurar
su no repeticién. La remembranza narrativa, como
analiza Ricoeur, puede servir a dos funciones: ayudar-
nos a representar el pasado tal y como fue o bien rein-
ventarlo. En la ficcién el rol de la reinvencion es lo més
importante; por ejemplo, en novelas como Guerra y
Paz. En el testimonio psicoterapéutico e histérico, al
contrario, la funcién del recuerdo veridico se yergue
como primordial. Distinguir entre estas dos funciones
separadas, aunque a menudo sobrepuestas, es para
Ricoeur de una importancia ética crucial. Tan crucial
como distinguir cudndo es correcto recordar y cudndo
es correcto olvidar. O, de hecho, cuinto debiésemos re-
cordar u olvidar®.

% Paul Ricoeur, «The Memory of Suffering», op. cit., p. 290.
2 Paul Ricoeur, La memoire, lhistoire, Foubli, op. cit. Especialmente
la Parte 3, titulada «La condition historique».



